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A CIDADE BRASILEIRA NA PINTURA DOS VIAJANTES E NA FOTOGRAFIA DO SECULO

XIX
Solange de Aragio'

Antecedentes da cidade na pintura no Brasil

As primeiras vilas e cidades brasileiras foram fundadas ainda no século XVI — a
maior parte depois de instituida a politica das Capitanias Hereditarias, em 1534. Vila Velha
(1530), Sao Vicente (1532), Olinda (1537), Santos (1545) e Piratininga (1554) foram
algumas das primeiras vilas do Brasil; Salvador (1549) e Rio de Janeiro (1565), duas das
primeiras cidades. Muitas vilas, com o tempo, adquiriram a categoria de cidade. Ambas,
cidades e vilas (ou futuras cidades) foram retratadas pelos europeus, principalmente a partir
do século XVII — o registro iconografico brasileiro do século XVI sendo composto apenas
por gravuras e ilustragdes de indios, plantas e animais, como as que constam nos livros de
Hans Staden, Thevet e Léry, reproduzidas nas obras de Theodor de Bry. (STOLS, 1996:
26)

Um dos objetivos de Mauricio de Nassau (1604-1675), quando chegou ao Brasil,
em 1637, a servico da Companhia das Indias, foi estimular a arte ¢ a ciéncia no Continente
recém-descoberto. Dessa forma, convidou Frans Post (1612-1680) para fazer parte de sua
comitiva e documentar as paisagens brasileiras em suas pinturas.

Frans Post residiu no Recife de 1637 a 1644, sendo boa parte de suas pinturas
referente ao “Brasil Holandés”. Em sua “Paisagem de Pernambuco” (1669), a cidade de
Recife (naquele tempo, um pequeno povoado) aparece ao longe, em meio a vegetagao € aos
coqueiros, com as construgdes esparsas. Esse mesmo distanciamento, com o objetivo de
abranger uma area maior da paisagem, aparece em outras obras como “Vista de Olinda”,
“Vista parcial de Olinda”, “Povoado com coqueiros”, “Capela com alpendre e povoado” e
“Cidade do Interior” (onde algumas construgoes eram de pau-a-pique e sapé). Além dos
povoados, Post retratou engenhos de agucar (sempre com as palmeiras e coqueiros),
paisagens cortadas por rios e caminhos de terra, paisagens rurais, igrejas, mosteiros e ruinas
(como em “Ruinas da S¢ de Olinda”).

Em suas telas paisagisticas, o céu ocupa sempre uma grande area, de tal modo que
as construgoes aparecem em escala reduzida. Ainda assim, é possivel vislumbrar suas
caracteristicas, como telhados de duas ou de quatro aguas, portas e janelas com batentes
retilineos, as vezes um alpendre, outras vezes uma varanda ou um postigo. A cidade
brasileira (ou melhor dizendo, as vilas, povoados e vilarejos) nas obras de Frans Post ¢ a
cidade que se observa de longe, estando-se fora dela; cidade emoldurada pela vegetagao
tropical.

Muitas vezes considerado um “artista de segundo plano”, suas obras tém um valor
histérico de registro e documento das paisagens brasileiras do século XVII. Acima de tudo,
deve-se considerar que a pintura produzida no Brasil nos trés primeiros séculos de
colonizagdo assumiu um carater essencialmente sacro, restringindo-se quase sempre a
reproducao de imagens de cenas biblicas nas paredes e tetos das igrejas e capelas. Os
interessados em retratar as paisagens e cidades brasileiras nesse periodo foram os pintores
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viajantes, normalmente europeus — fato que se repetiu nas primeiras décadas do século
XIX, quando um nimero consideravel de artistas veio ao Brasil com a inten¢ao de registrar
suas paisagens.

A cidade brasileira no século XIX

O século XIX representou para a cidade brasileira um periodo de grandes
transformagoes, em alguns casos, e um periodo de transformagoes mais lentas — as vezes de
quase estagna¢ido — em outros. Entre as cidades que tiveram sua paisagem transformada
significativamente no oitocentos estio o Rio de Janeiro, Salvador, Recife e Sio Paulo.
Entretanto, em cada lugar essas mudangas se processaram em momentos distintos, muitas
vezes em virtude de fatores econdomicos, geograficos e histéricos. No Rio de Janeiro, as
transformagoes tiveram inicio em 1808, com a chegada da Corte, e prosseguiram nos anos
e nas décadas seguintes, com a abertura dos portos e a entrada de produtos da Inglaterra e
da Franca (em substituicio as mercadorias advindas da China e da India), com a chegada da
Missao Artistica Francesa, que divulgou novos gostos e novos padroes estéticos, com a
criagao de novas ruas, de novos bairros, com a construgdo de edificios segundo outros
padrbes arquitetonicos e uma nova forma de concepc¢ao do espago construido. Recife e
Salvador, que tiveram um papel mais expressivo no contexto econémico e histérico do pais
nos séculos precedentes, também foram palco de mudangas ao longo do oitocentos, com a
abertura de novas vias, a implantacao de sistemas de agua e esgoto, a arborizagao das ruas e
a demoli¢ao de antigos edificios (representativos da cidade tradicional brasileira), que foram
substituidos por construgdes erguidas segundo outro partido arquitetonico. A cidade de
Sio Paulo, que permaneceu praticamente estagnada até meados do século XIX, passou por
um intenso processo de transformacao a partir de 1870, com a cultura do café, a chegada
da ferrovia e a chegada dos imigrantes. Os antigos sobrados de taipa, cobertos com telhas
do tipo capa-canal, tio caracteristicos de sua paisagem, deram lugar entdo aos palacetes
ecléticos ajardinados, construidos, em sua maioria, com materiais importados.

Ao Norte do pafs, a extragdao do latex e o auge da borracha também resultaram em
mudangas consideraveis na paisagem urbana de cidades como Belém e Manaus. Esta ultima,
ainda em meados do século XIX apresentava constru¢des de pau-a-pique e cobertura de
folhas de palmeira — como se pode observar em algumas imagens fotograficas do periodo.

Mas essas transformagdes, por mais amplas que fossem, nao atingiram todas as

cidades brasileiras. Houve casos de permanéncias. Cuiaba e Goias Velho, por exemplo,
situadas na atual regiao Centro-Oeste do Brasil, da mesma forma que muitas cidades de
Minas, tiveram seu auge com a descoberta do ouro. Entretanto, o esgotamento do minério
resultou em seu abandono — por parte de seus habitantes (alguns deles tendo se deslocado
para outras partes do pais), das municipalidades e do governo. Nesses locais, a falta de
recursos determinou alteragoes extremamente lentas ao longo do século XIX.
Houve também os casos de cidades que surgiram (ou foram criadas) no oitocentos —
algumas como resultado das colonias de imigrantes alemaes, suicos e noruegueses, como
Joinville, ao Sul do pais. Nessas cidades, em seus primoérdios, tudo era ainda muito precario
— ruas de terra, auséncia de sistemas de agua e esgoto, auséncia de iluminagao publica,
construgcoes “mais vegetais”, erguidas com os materiais disponiveis no entorno. Eram
cidades em formacao.

Os pintores viajantes retrataram a cidade brasileira nas primeiras décadas do século
XIX, quando as mudangas no espago urbano estavam em seus principios ou ainda estavam
por vir. Os fotdgrafos (estrangeiros e brasileiros) retrataram a cidade brasileira da segunda
metade do século XIX — algumas ja substancialmente transformadas, outras em intenso
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processo de transformagao, outras praticamente estagnadas e outras ainda recém-criadas.
Nesse sentido, essas pinturas e fotografias assumem um elevado valor histérico, de registro
de permanéncias e de transformagoes.

A cidade brasileira do século XIX aparece nessas duas formas de expressao artistica
com suas ruas e casas denotando variagOes regionais e estagios de desenvolvimento urbano
por vezes muito dispares. Essas variagoes e diferengas atrairam o olhar do artista — algumas
vezes interessado no pitoresco, no anedoético, outras vezes interessado nas novas formas de
progresso. Mas ¢é preciso considerar que a cidade brasileira que aparece na arte do
oitocentos, da mesma forma que em outros periodos histéricos, é sempre a cidade pelo
olhar do artista.

A cidade na pintura e na fotografia

A Missao Artistica Francesa, de 1810, solicitada por Dom Joao VI e a expedicao do
Bardo de Langsdorff, de 1821, trouxeram importantes pintores que retrataram as cidades
brasileiras do século XIX, com suas casas térreas e sobrados de dois, trés, quatro
pavimentos erguidos ao longo de ruas estreitas e tortuosas. A primeira trouxe Jean-Baptiste
Debret (1768-1848), pintor francés que esteve no Brasil entre 1816 e 1831, registrando a
paisagem e a sociedade brasileira (escravocrata). Em suas obras é possivel observar a cidade
do Rio de Janeiro com suas casas térreas e sobrados (de dois e trés pavimentos), cobertos
por telhados de duas ou de quatro aguas, com beirais estreitos; algumas rétulas
remanescentes em contraposicao as janelas de vidro que se tornavam comuns por essa
época; e as construgoes em estilo tradicional em oposigao as que ja apresentavam detalhes
neoclassicos na fachada. As ruas do Rio aparecem nas obras do artista ainda com o leito
carrogavel e as calgcadas de pedra, iluminadas por lampides implantados junto aos edificios.
A presenca da vegetagao tropical na paisagem urbana brasileira, especialmente as palmeiras,
marca algumas obras deste e de outros pintores viajantes. Por meio de desenhos de planta e
fachada, de carater técnico e nao estético, Debret registrou também a casa brasileira em
suas areas internas e externas — com o jardim situado atras do lote, junto ao quintal.

Com a expedi¢ao de Langsdorff, veio Johan Moritz Rugendas (1802-1858), pintor
alemao que viajou pelo pais coletando material para suas pinturas, muitas das quais tinham
como tema cenas do cotidiano ou paisagens brasileiras. A floresta nativa atraiu de modo
significativo o olhar do pintor, que afirma:

As florestas nativas constituem a parte mais interessante das paisagens do Brasil;
mas também a menos suscetivel de descricdo. Em vio procuraria o artista um
posto de observacido nessas florestas em que o olhar ndo penetra além de poucos
passos; as leis de sua arte ndo lhe permitem exprimir com inteira fidelidade as

variedades inumeraveis das formas e das cores da vegetacio de que ecle se vé
envolvido. RUGENDAS, 1972: 9)

Rugendas retratou construgdes em meio a vegetacdo e povoados vistos ao longe
com suas casas térreas e sobrados com telhados de duas ou de quatro dguas. O Rio de
Janeiro foi tematica freqiente nas obras de Rugendas, no que diz respeito a cidade
brasileira. Mas aos primeiros esbogos, mais precisos em relagio ao que o pintor observava,
Rugendas acrescentou elementos e tonalidades que muitas vezes subtrairam seu carater de
registro. Segundo Pablo Diener, isso acontece particularmente com os desenhos acabados
em todos os seus detalhes, compostos com maior rigor académico. Para publica-los,
Rugendas utilizou seus esbogos de forma indiscriminada, modificando cenas e detalhes, e
submetendo-os a esquemas de composi¢io em moda na época, que satisfaziam aos
interesses europeus. (DIENER, 1996: 53-4) Ao retratar a rua Direita do Rio de Janeiro, por
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exemplo, adicionou elementos a arquitetura e conferiu a imagem uma atmosfera sombria,
que lembra antes as cidades européias que a cidade brasileira tropical.

Thomas Ender (1793-1875), pintor austriaco, chegou ao Brasil em 1817, com a
comitiva da princesa Leopoldina. Ender registrou as principais caracteristicas de ruas e
largos do Rio de Janeiro, as casas subindo e descendo ladeiras em Vila Rica — com os
morros pontuados de igrejas e a paisagem urbana horizontal da cidade de Sio Paulo
oitocentista em suas aquarelas. Comegou a executar seus desenhos assim que vislumbrou a
cidade do Rio de Janeiro. Em sua “Aquarela do Pao de Agucar”, registrou a paisagem em
tons dourados e verdes. Ainda no Rio, retratou o Paco Real, o chafariz do Terreiro do Paco
(obra de Mestre Valentim), o Campo do Comércio, o Palacio do Rei, o Mercado do Peixe,
ruas (Principal, Direita), o Mosteiro de Sio Bento, o Palacio do Bispo, igrejas, prisdes e
detalhes arquitetonicos, além de interiores. Em boa parte de suas obras, as construgdes
aparecem na linha do horizonte (na altura do olhar), com o céu acima e amplos espagos
livres abaixo. Essa estrutura permite a caracterizagao detalhada da arquitetura e, a0 mesmo
tempo, da ao observador uma nog¢ao do espago junto as construgdes. Nao raro, Ender
destaca os tons de verde da vegetacdo nos espagos livres e jardins, como em sua “Vista
parcial do Rio de Janeiro” e na obra “Rio de Janeiro”, na qual as palmeiras aparecem no
primeiro plano, a cidade ao longe, no segundo plano, as montanhas bem distantes, em tom
suave e o céu encobrindo a cidade. Mas a cidade registrada por Thomas Ender em suas
telas era ainda a cidade colonial do século XVIII, como afirma Gilberto Ferrez — ou a
cidade do século XIX antes de suas grandes transformagdes:

(...) Ainda era a cidade colonial do século XVIII (...), cidade de arquitetura rude,
mas com alguns belos conjuntos, muito pitoresca, de ruas apertadas, mal calgadas,
janelas de roétula, iluminagdo de azeite de baleia, uma popula¢io ruidosa, alegre, de
todos os matizes, (...) cores vivas por toda parte, nas vestes, nas casas, no céu, nas
matas, na terra e, tudo, cintilando a luz forte do sol dos trépicos; matas e arvores
imensas chegando ao pé da cidade, cheias de mistérios, aos olhos dos recém-
chegados. Frutos e legumes exéticos de todas as cores e feitios, de todos os
tamanhos; passaros e flores de coloridos desconhecidos; enfim, um parafso para o

pintor jovem e talentoso que foi desenhando, infatigavelmente, numa sofreguidao
de tudo ver e tudo anotar fielmente (FERREZ, 1976: 23).

Thomas Ender registrou em suas telas a imagem da cidade brasileira captada pelo
seu olhar deslumbrado com a luminosidade do pais e com a vegetagio exuberante. A
técnica utilizada permitiu, por um lado, um registro mais rapido e a produ¢io de um
nimero maior de imagens, mas por outro lado reduziu o nivel de detalhamento das
construgoes urbanas. Ainda assim, sua obra possui um valor histérico acentuado, uma vez
que retrata a cidade brasileira das primeiras décadas do século XIX.

A representa¢ao da arquitetura e dos espagos livres do Rio de Janeiro, ainda sem a
forte influéncia francesa, e as paisagens paulistanas de Ender e de outros pintores
paisagistas do inicio do século XIX — junto as obras de Frans Post no século XVII e a
alguns desenhos e vistas panoramicas do século XVIII — correspondem ao estabelecimento
da relagao entre cidade e pintura, ainda que muitas vezes de modo mais descritivo que
artistico.

Nas obras da primeira metade do século XIX, a cidade se tornou varias vezes a
protagonista, o centro de interesse do artista, assumindo papel central nessa forma de
expressao artistica com um elevado valor de documento e registro. Contudo, esse carater
documental da pintura se perderia nesse mesmo século com a invengao da fotografia. Essa
nova técnica substituiria a pintura no que diz respeito ao registro das caracteristicas do
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lugar, uma vez que tornaria possivel a elabora¢do de um nimero maior de imagens, com
absoluta semelhanca em relagao ao objeto representado.

A cidade que apareceu na pintura paisagistica da primeira metade do século XIX e
na pintura de cenas, costumes e fatos historicos, apareceu na fotografia de paisagens em
fins do oitocentos, ja transformada em varios de seus aspectos arquitetonicos e urbanisticos.
Os fotégrafos paisagistas assumiram o papel dos pintores viajantes no registro de imagens
de ruas e cenas urbanas.

Militio Augusto de Azevedo fotografou diversas ruas da cidade de Sio Paulo na
década de 1860 e tornou a fotografa-las em 1887, registrando e demonstrando por meio
dessas imagens as transformagoes da capital paulista nesse curto espago de tempo. Nas
fotografias de meados do século, observa-se que predominavam na capital paulista as casas
térreas e sobrados de dois pavimentos, quase sempre cobertos por telhados de duas aguas,
com largos beirais, a proteger as paredes de taipa contra as aguas da chuva. Eram raros os
sobrados de trés pavimentos e existia apenas um sobrado de quatro andares, registrado na
imagem intitulada “Rua das casinhas”. De acordo com Pedro Correa do Lago, este era o
edificio mais alto de Sio Paulo no periodo. (LAGO, 2001: 66) Constitufam exce¢des
também as construcoes com detalhes neoclassicos na fachada, sendo mais comuns as casas
em estilo tradicional. Nas imagens de 1887, nota-se um aumento no nimero de sobrados
de dois e trés pavimentos e um aumento no numero de platibandas na fachada das
constru¢oes. Em algumas fotografias, sdo registrados chalés e residéncias ecléticas,
denotando a difusdo do padrio europeu de morar e a influéncia européia na concepg¢ao do
espaco construido.

Marc Ferrez era fotégrafo paisagista; pode ser considerado o fotégrafo do Rio de
Janeiro do oitocentos por exceléncia. Registrou diversas vistas da cidade, suas ruas, suas
paisagens, a fachada dos sobrados modificada pelo acréscimo de platibandas com detalhes
neoclassicos, a difusdo dos chalés, os primeiros palacetes ajardinados. Trabalhou com
diversas escalas de aproximagao retratando desde as areas ajardinadas junto as construgoes,
como na imagem da rua das Laranjeiras, de 1887, até vistas panoramicas, onde ¢ possivel
observar a cidade amoldada ao terreno, com as construgdes circundadas pelos montes, pela
vegetacao e pelo mar.
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Panorama Parcial do Rio de Janeiro. Marc Ferrez. R], 1885. Colegao Gilberto Ferrez.
Acervo do Instituto Moreira Sales.
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Augusto Stahl chegou ao Recife em 1853, onde permaneceu por cerca de sete anos.
Do mesmo modo que Marc Ferrez, foi fotégrafo paisagista. Stahl registrou diversas vistas
do Recife, a visita do Imperador em 1859, as antigas pontes de madeira, e as ruas da cidade
(como a rua do Bom Jesus e a rua do Crespo), com seus altos sobrados de quatro e cinco
pavimentos.

Rodolfo Lindemann fotografou Salvador e o Bairro de Vitéria, com ruas ladeadas
por palacetes ajardinados, onde é possivel visualizar o emprego de vegetacao tropical ainda
em fins do século XIX.

Guilherme Gaensly, fotégrafo suico que esteve no Brasil entre 1865 e 1885,
retratou em sua obra a Bahia no século XIX, com suas construgoes erguidas no
alinhamento de ruas marcadas pelos trilhos dos bondes. Gaensly registrou ainda a difusao
do neoclassico e os prenuncios do ecletismo na Bahia, indicando o processo de
transformacao da paisagem e do espago urbano de Salvador. Fotografou também os altos
sobrados do Recife, como Augusto Sahl.
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Rua do Bom Jesus. Guilherme Gaensly. Recife/PE, 1880. Colecio Gilberto Ferrez.
Acervo do Instituto Moreira Salles.

E assim varios outros fotégrafos, muitos deles de origem européia, gravaram no
papel a imagem da cidade brasileira do oitocentos.

A comparag¢ao das pinturas de paisagens das primeiras décadas do século XIX com
a fotografia produzida na segunda metade desse século revela as transformagoes do espaco
urbano, seu processo de expansdo, as mudangas no modo de vida e nos costumes de seus
moradores. Enquanto na pintura a cidade brasileira que aparece retratada ¢ a cidade
tradicional, com seus sobrados e casas térreas erguidos no alinhamento de ruas estreitas e
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tortuosas, a cidade brasileira na fotografia do século XIX ¢ a cidade em transformacao ou a
cidade transformada, europeizada, eclética, erguida segundo outros padroes estéticos.

Em momentos distintos, essas duas formas de expressio artistica foram
empregadas com a intengao de registrar a paisagem urbana brasileira, e muitas vezes de
forma semelhante, com o artista posicionado em meio a rua ou em suas laterais, ou um
pouco mais distante, vislumbrando um nimero maior de construgdes, estando no interior
da cidade, ou com o artista situado ao longe, visualizando os edificios de um ponto situado
fora do espago urbano. Mas a cidade fotografada era muitas vezes diversa da cidade
retratada nas telas do pintor, porque a cidade brasileira desse periodo, consideradas as
excec¢oes, era uma cidade em transformacao.
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